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Montag, 7. April 2025

Piazza

Musikalisches Ratselraten mit Fanny und Felix

Der Handel Chor Luzern umgeht im ersten Konzert unter seinem neuen Dirigenten Benjamin Rapp Vorurteile gegeniiber den Geschlechtern.

Urs Mattenberger

Der Handel Chor Luzern pra-
sentierte sich im ersten Kon-
zert unter dem neuen Dirigen-
ten Benjamin Rapp ganz klas-
sisch mit Psalmvertonungen
von Felix Mendelssohn und sei-
ner Schwester Fanny Hensel.
Aber Rapp hatte gemeinsam
mit Andreas Felber den Chor
Molto Cantabile geleitet und
bringt von da nicht nur einen
hohen Qualititsanspruch, son-
dern auch Erfahrung mit Pro-
grammen abseits ausgetretener
Repertoirepfade mit.

Im Konzert des vom Orches-
ter Santa Maria begleiteten Han-

del Chors zeigte er nun, wie man
das auf ein klassisches Reper-
toire ibertragen kann. Denn in
der Maihofkirche Luzern schlos-
sen die Werke derart nahtlos an-
einander an, dass man - ohne
deren Kenntnis - nicht wissen
konnte, welche Musik vom be-
rihmten Bruder und welche von
seiner «nicht minder talentier-
ten» Schwester stammte, wie
das Programmbheft versichert.
Damit wurde das Programm
zu einem Blindtest zur Frage, ob
sich zwischen beiden doch ein
Qualitatsunterschied zeigte.
Oder ob Felix Mendelssohn in
unseren Konzertprogrammen
nur deshalb viel mehr gespielt

wird, weil Vorurteile gegen kom-
ponierende Frauen, mit denen
auch Fanny zu kimpfen hatte,
bis heute nachwirken.
Erschwert wurde die Unter-
scheidung, weil Fanny wie Felix
die Musik Bachs bewunderten
und dieser Einfluss prominent
zur Geltung kam. Abgesehen da-
von, dass sich zu Beginn im Or-
chester wie im Chor Unsicher-
heiten zeigten, die sich im Ver-
lauf des Abends verfliichtigten,
war hier tatsdchlich kaum ein
Unterschied auszumachen. Dem
kontrapunktisch verzahnten Er-
offnungschor von Felix’ «Nicht
unsrem Namen, Herr» stand die
zu klangvollem Stromen gestei-

gerte Fuge in Fannys «Meine
Seele ist stille» in nichts nach.

Balsam fiir die von Zweifeln
geplagte Sopranseele

Und Bruder wie Schwester ver-
banden den ernsten Barockton
mit romantischer Empfindsam-
keit. Felix mit einem Duett, in
dem die geschmeidigen Stim-
men von Kathrin Hottiger und
Joél Morand bezaubernd mit der
Chorgrundierung verschmol-
zen. Das Pendant dazu war in
Fannys Psalmvertonung die So-
pranarie, in der Hottiger ihren
Sopranglanz zu leidenschaftli-
cher Expressivitit steigerte.
Nach diesem Hohepunkt hitte

man die Palme in diesem Ge-
schlechter-Wettbewerb wohl
der Komponistin gereicht.
Dann aber fihrte das Or-
chester mit seiner Hornroman-
tik einen neuen Ton ein. Es war
der Auftakt zum bekanntesten
Werk des Abends, Felix Men-
delssohns «Wie der Hirsch
schreit», das barocke und ro-
mantische Elemente zu einer
eigenen, eindringlichen Ton-
sprache verbindet. Auch der
Chor wuchs hier zu unerwarte-
ter Grosse an, verhalf den von
Hiandels Monumentalstil inspi-
rierten Chorsatzen zu tiberwal-
tigender, im Piano fein regist-
rierter Klangpracht. Das aus So-

listen wund Chorsiangern
gebildete Mannerquartett goss
Balsam auf Hottigers von Zwei-
feln geplagte Sopranseele. Das
Orchester kronte die Glaubens-
gewissheit zum Schluss sprii-
hend und mit einem steil hoch-
schiessenden Trompetenstrahl.

So blieb, was die Werke an-
belangt, die herkommliche
Rangordnung an diesem Abend
gewahrt. Weniger eindeutig war
das Resultat des Blindtests mit
Bezug auf die Geschlechter.
Denn Mendelssohns Meister-
werk stellte an diesem Abend
nicht nur das seiner Schwester,
sondern auch sein eigenes in
den Schatten.



